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“Sinemanin, diinyay1 inceleme ve diinya tizerine diisinmenin bir yolu oldugunu
distiiniiyorum.” diyor son donem Romanya sinemasinin en Onemli
yonetmenlerinden birisi olan Radu Jude. 2021 yilinin en ¢ok ses getiren
filmlerinden biri olan ve seyirciye sarsici bir deneyim vaat eden Ka¢tk Porno (Bad
Luck Banging or Loony Porn), Radu Jude’'un filmografisinde bu diisiincesine en
¢ok yaklastig1 film olmus. Berlin Film Festivalinde Altin Ay1 6diliinti kazanan
Kacik Porno, farkli anlatim tarz ve tisluplarda ¢ekilmis yaklasik otuzar dakikalik
ti¢ bolimden olusuyor. Bu ti¢ bolimiin disinda, filmin baginda bir prolog ve
sonunda da ti¢ farkli olas1 sonun arka arkaya diziliminden olusan bir boliim var.

Filmin bolimlerine ayrintili bakacak olursak; film, prolog/6ns6z olarak
nitelenebilecek yaklasik ti¢ dakikalik bir seks videosu ile agilir. Seyirci, bu ‘...mig’
gibi yapmayan video goriintiileri ile neye ugradigini sasirmisken prolog biter ve
birinci boliim baslar. Bu béliim boyunca ana karakter Emi'nin Biikres caddelerinde
yiiriiyiisiine sahit oluruz. italyan Yeni Gercekciligi esintileri tasiyan bu bsliimde,
yonetmen birka¢ diyalog sahnesi disinda, izleyiciye sadece sokagin dogal akisini
izletir. Filmin birgok vyerinde karsilasacagimiz muzip ve sarkastik
yerlestirmelerden ilki olan Cafea La Strada tabelasi da, sanki Fellini'nin 1954

yapimi Sonsuz Sokaklar (La Strada) filmine bir saygi durusudur.
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Kamera kurmaca karakterimiz Emi’yi takip ederken biz de onun nereye gittigini

ve ne yaptigin1 anlamaya ¢aligiriz. Bu sirada da Romanya’daki giindelik yasama,
sokaktaki insanin kosturmacasina sahitlik ederiz. Oyle ki bazen kamera, sokaktaki
insanlar1 ve onlarin birbirleri ile olan iligkiler agin1 bir sosyolojik tespitler silsilesi
olarak oniimiize yigarken, birden Emi girer kadraja, kamera bir siire onu takip
eder, sonra ya vazgecip direksiyonu baska bir yone kirar, ya da Emi buna gerek
birakmadan kendi ¢ikar kameranin sdylem alanindan. Zaman zaman herhangi bir
hareket ya da olay akisina gerek duymadan, sanki sokakta gezen merakli bir
insanin bakiglariymig gibi basina buyruk bir sekilde gezinir kamera; binalarin
tizerindeki reklam panolarinda, bir kaldirimin késesinde agmis bir cigekte ya da

tilkenin siyasi ve sosyal yapist hakkinda bilgi verebilecek herhangi bir afisin

uzerinde.

Birinci bolim bittiginde karakterimizin nasil bir problemle bogustugunu artik
az ¢ok anlamis oluruz. Prolog boliimiinde izledigimiz seks videosu, Emi'nin esi ile
fantezi icin kaydettigi bir filmdir ve bir sekilde onlarin istemi disinda internete
sizmustir. Emi ¢alistig1 ortaokuldaki 6gretmenlik isini kaybetmemek icin midirle
goriismeye muduriin evine gider. Bir yandan da es zamanl olarak biz seyirciler
Romanya ile tanisiriz, ya da tanisikligimizi ilerletiriz. Bu bolim bittiginde artik
filmin sinema dili hakkinda fikir sahibi oldugumuz yanilgisina kapiliriz, ta ki ikinci

boliim baslayana kadar.
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Ikinci béliim deneme film (essay film) denilebilecek bir estetikte cekilmistir ve
anlatim dili artik iyice gevser. Bu boliimde, birtakim so6zctikler onlarin
Romanya’daki anlamlar ile tanimlanir. Zaten bolimiin adi da sozliktir. Bu
sozciikler arasinda, rekabet, aile, kurmaca, mahremiyet, mesrulastirma,
vatanseverlik, pornografi ve irkgilik gibi filmin temasina hizmet eden 70 civari
kelime ile karsilagiriz. Tabii ki yonetmen bu kelimeleri kendi sarkastik yaklagimi
ile irdeler ve bizler artik sadece Romanya sokaklar1 ve sosyal yapisi ile degil ayni
zamanda Romanya tarihi ile de tanigsmaya baglariz. Tanitilan kelimelere ait
climleler, zaman zaman Eisenstein'in Entelektiiel Kurgu teorisine uygun bir
sekilde, diyalektigin giictinti kullanarak tasarlanmis gortintiilerin tizerinde akar.
“Her ¢ekim, hem kendi i¢inde celisip zitlasan 6gelerin birlikteligi, hem de oteki
cekimlerle celisen bir ‘hiicre’dir. Bu ¢eligkilerden dogan sentezler, anlami ve
harekete gecirilen entelektiiel cagrisimlar yoluyla fikirleri yaratir.” der Eisenstein.
(Abisel, 2007: 254)

Ortodoks kilisesi ve halk parlamentosunun pes pese tanitildig1 kisimlar buna
ornek olarak verilebilir, ya da Fransiz Devrimi tanitilirken art arda gelen Louis
XVI'nin giyotinle infaz edildigi resim ile Fransiz Devrimi isimli ekler ¢ikolata
gorseli. Zaten yonetmen bir sOylesisinde, filmin son bolimiinde toplantinin
yapildig1 bahgeye yerlestirdikleri aslan heykellerinin, Eisenstein’in tnli filmi
Potemkin Zirhlist'na (Bronenosets Potemkin, 1925) génderme oldugunu sdyler
(filmloverss.com, 18 Mart 2021 [baglanti]). S6zlikk bélimiinde bunun disinda
bazen de tamamen didaktik bir sekilde, bir istatistikten ya da tarihi bir gergekten
goriintisiiyle birlikte bahsedilir.


https://filmloverss.com/radu-jude-ile-bad-luck-banging-or-loony-porn-uzerine/

Ikinci béliim bittiginde geldigimiz noktada, elimizde gevsek ve her yone

cekilebilir bir sinema diliyle birlikte birtakim sorular kalmistir; sokaktaki eril
dilden bir¢cok reklam icerigine kadar bir¢ok sey kaynagini cinsellikten alirken, tim
bunlart gayet giizel ig¢sellestiren halk, cinselligin kendisinden neden bu kadar
rahatsizlik duyar? Bir tilkenin/halkin ge¢misi onun simdiki reaksiyonlar: tizerinde
ne kadar s6z sahibidir ve tim bu ge¢mis yiiki ile nasil bir gelecek miimkiindiir?
Uciincii boliimde pandemi sartlar1 nedeniyle bir sinifta degil, okulun bahgesinde
gerceklestirilmek zorunda kalmis bir toplantida buluruz kendimizi. Bu b6limde
estetik ve anlat1 tarz1 yine kirilma yagar. Filmin bu boéliimiinin, ikinci bolimde
gordiigiimiiz deneme film tarzindan farkli olmasi zaten beklenen bir durumdur
ancak yonetmen birinci bolimden de farkli bir tercihte bulunmugtur. Tamamen

klasik anlat1 kaliplarina uygun bir sekilde, konusanin yiiziine yapilan kesmelerle,

belgesel tavirdan uzak bir 1siklandirma, kostiim ve dekor birlesimi ile karsi

karstyayizdir. Ciinkii bu bolimde diyaloglara odaklanmamiz: ister Radu Jude.

Filmin tamaminda gorsel ve metinsel olarak maruz birakildigimiz bilgi
bombardimani, bu sefer toplantida gecen ctimleler iizerinden devam eder ve
boliim bir parodi tadinda tasarlanmistir. Toplumun her kesimini temsil eden bir

figiir (asker, entelektiiel, sagci, solcu, farkli azinlik kokenlerine mensup kisiler) veli
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olarak toplantiya katilmigtir. Mensubu olduklar: sosyal ve etnik sinifi karikatiir
keskinliginde temsil ederler. Tarih 6gretmeni Emi kendisini savunurken, veliler
zaman zaman hakarete ve tacize varan tavirlari ile soz alirlar. Bazen ¢ok felsefi bir
metin yine didaktik sekilde okunurken, bazen yine toplum yapis: hakkinda fikir
verebilecek sokak agz1 ile yapilan kavgalara sahit oluruz.

Bu boliim bittiginde, yonetmenin ti¢ ihtimal olarak isimlendirdigi son bir bolim
daha izleriz. Toplantidaki oylamalarin sonucunda Emi’'nin akibetinin sekillendigi
t¢ farkli senaryoyu izleriz. Film bunlardan higbirisini bize aslinda bir son olarak
sunmaz. Yonetmen bu olasi finalleri bize yasatarak, bizi her sonucun duygusal
durumuna sokup, finalde ne oldugu sorusunu herkes icin degersiz bir hale getirir.
Yazinin agilisinda da belirttigim gibi sinemay diinya tizerine diistinmenin bir yolu
olarak kullanmak igin, 6ncelikle “Acaba Emi isinden atilmamayi basaracak mi?”
sorusundan kurtulmamiz gerekir. Aslinda filmin ti¢ ihtimal kismi gibi prolog kism1
da bizi filmin asil derdinden uzaklagtirmamaya hizmet eder. Film boyunca
toplumsal yasamda sahit oldugumuz bir¢ok yozlagsmanin imgeleri ve halkin
bunlara vermedigi tepkiler, bu seks videosu imgeleri ve halktan gordiigi tepki ile
yan yana geldiginde daha da anlam kazanmistir. Yonetmen i¢in o video sahnelerini
hi¢ géstermemek de bir tercih olabilirdi. Ya da finalde gostermek. Ancak yonetmen
filmin baginda bunu bize izleterek, hem seyircisini yerinden sarsip farkl bir film
ile karst karsiya olduklarint onlara hissettirmis, hem de konuya dair tavr ile
celismeyen bir tercihte bulunmustur. Biz seyircilerin kafasinda da bir merakin

filizlenmesinin 6niine ge¢mistir.

Yonetmenlik Tercihleri

Film, aslinda ¢ig durabilecek bircok sinemasal tercih icerir. Ancak dozaji oyle
tadinda artirarak yapar ki bunu, filmin sonunda geldigimiz kivama, yavas yavas
ikna olarak ilerleriz. Filmin acilisindaki, el kamerasi ile ¢ekilmis asir1 gergekei
amator seks videosunu ele alalim. Bu sevisme sahnesi sirasinda, odanin giindelik
hayat diizenindeki tasarimi, yataktaki ¢cocuk oyuncaklari, aile iiyelerinden birinin
eczaneden alinacak ilaglar1 hatirlatmak icin kapinin ardindan seslenisi ve arkada
calan Lili Marleen tirkist ile filmin yarattigi sarkazm ilerleyen kisimlarda
yonetmenin elini epey rahatlatir. Ciftin, bu giindelik hayat kosturmacasi kokan

mizansenin igerisinde, kelepce, maske ve pembe bir peruk gibi fantezi nesnelerini
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kullanarak yarattig tezat, filmin devaminda da kendisini farkl sekillerde gosterir.
Bu alaya tavir, filmin kalaninda da bazen iki zit goriintiiniin pesi sira
kullanilmastyla, bazen de sozlitk kismindaki gibi ekranda yazan metinle gorselinin
olusturdugu zitliktan faydalanarak anlam gii¢lendirici bir 6ge olarak tekrar eder.
Film, ¢ok savruk ve birbiri ile alakasiz bir siirti sinemasal tercihi birlestiren bir kaos
haliymis gibi dursa da aslinda boyle ayrintilar sayesinde, film boyunca biitiin
boliimleri birbiri ile temas halinde tutan bir tasarim mevcuttur. Filmin basindaki
seks videosu sekansi, sadece icerik acgisindan bir tercih olmakla kalmayip, ayni
zamanda filmin daginik ve sarkastik dili adina da ilk tuglay: koyar.

Yonetmen Radu Jude, film boyunca ihtiya¢ duydugu basina buyruk tavr
aklilestirmek i¢in, birinci boliimde de klasik anlati kaliplarini kiran bazi tercihlerde
bulunur. Kameranin basina buyruk hareketleri, zaman zaman kameraya bakan
halktan insanlar, hatta kameraya giilerek yaklasip kiifreden yasl bir kadin ve sahaf
sahnesinde giilme krizini engelleyemeyen adam (muhtemelen bir yabancilagtirma
efekti olarak bilingli olarak kullanilmig) bunlardan bazilari. Bunlarin hepsi filmin
stiller aras1 gegisini makul kilmaya ¢alisan gevsek dokunuslar olarak goze carpar.
Ozellikle kameranin sehirde gezinen tavri, goziimiize sokar gibi baz1 afislerin ve
tabelalarin 6niinde durmasi, ikinci b6liim boyunca baskin anlati dili olan deneme
film tarzina bizi yavas yavas isindirir. Bunun yaninda ikinci béliimiin didaktik
tavrina dair de birka¢ kirint1 sergilemis olur. Zaten bir filmin tam ortasina yarim
saatlik bir sozliikk koymak ¢ok riskli bir tercihken, bir de prolog ve birinci boliimler
seyirciyi bu sekilde hazirlamasaydi, bu sozlik bolimi filmin biitiini igerisinde

fazlaca sirtirdi. Ornegin birinci béliimiin bir sahnesinde kamere kitap¢inin

ontinden gecen Emi’yi takip etmeyi birakir ve vitrindeki kitaplara yakinlagir.

Kitaplardan biri, Cavusesku doneminde, onun talimatiyla ¢ok kanli igler yapan
gizli servis polisi [ulian Vlad'in bu yaptiklarini itiraf ettigi Tarih I¢in Itiraflar isimli

kitabidir. Filmde bunun gibi daha bircok ayrint1 mevcuttur. iste bu ufak ayrintilar
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birikerek didaktik tavri, tim filme tutarlica yayillmig bir anlat1 tarzina cevirip
rahatsiz ediciligini azaltir.

Ikinci boliime geldigimizde, zaten bu noktaya kadar seyirciyi klasik anlati
kaliplarindan belli bir noktaya kadar koparan yonetmen, bu sozliik boliimiinde
olimciil darbeyi vurur. Bu dakikadan sonra filmde gorecegimiz hic¢bir seyi klasik
bir dramatik anlat1 kalibina gore disiinmememiz gerektigine ikna oluruz. Bu
boliimde bazen bir telefon kamerasi ile ¢ekilmis goriintiilerin, bazen de fotograf
karelerinin tizerine binen metinleri okuruz. Bazen de film icin tasarlanmis kisa
skegler izleriz. Bu yarim saatlik bélimde maruz kaldigimiz asir1 didaktizmi filmin
bilesenlerinden biri olan sarkazm sayesinde gogsiimiizde yumusatip yolumuza
devam ederiz. Bence yonetmenin en biiylik basarisi tam da bu noktada kendini
gosterir. Yazi boyunca bahsettigim bu ii¢ kavram, sarkazm, daginiklik ve
didaktiklik, film boyunca ¢ok basarili ve dengeli bir sekilde birbirlerine omuz verir.

Uciincii béliimde ise bizi rahatsiz edebilecek tek yeni sey, toplumun farkl sosyal
ve siyasal kesimlerini temsil eden karakterlerin karikatiirvari asirn koseli
yapilaridir. Kendini ve yontemini hi¢bir sekilde gizlemeyen bunca sahneden sonra,
bu karakterlerle yapilmaya calisilan teatral anlati, sadece tadinda bir espri olarak
kalip rahatsizlik vermez ve onlarin séylemleri tizerinden Romanya toplumundaki
ikiytizliltkleri irdelemeye devam ederiz. Beni film boyunca gordigiim bigimsel
tercihler igerisinde tek rahatsiz eden sahne, filmin ¢ olasi finali seklinde sunulan
kisimlardan sonuncusunda gerceklesen, ana karakterimiz Emi'nin ¢akan
yildirimlar esliginde siiper kahraman Wonder Woman’a dontiserek elindeki dildo
ile grotesk bir adalet sagladig1 sahne oldu. Film tiim bicimsel denemelerini biitiine
yayarak makul hale getirmis olsa da, bu kadar yapmacik ve yogun goriinti
efektlerinin kullanildig1 bir kisim igin seyirciyi hi¢ hazirlamadi. Dolaysi ile bu

sahnenin boyle deneysel bir filmde bile ¢ok g6z tirmaladigini diisiiniiyorum.

Bilgi Bombardimani

Filmin, kurdugu sarkastik anlati sayesinde, didaktik tavrimi rahatsiz edici
olmaktan ¢ikardigini daha 6nce belirtmistim. Bunun verdigi glicle Radu Jude film
boyunca Romanya tarihi ve sosyal vyapisi hakkinda seyircisini bilgi
bombardimanina tutar. Tiim bu soylemleri, bir manyetik alan etkisindelermis gibi

kendi etrafinda dondiiren kilit kavram ise ikiytizliiliik olsa gerek. Emi'nin esiyle
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cektigi seks videosunu ahlaksizlik olarak goriip yaygarayi koparan veliler aslinda
Romanya halkini temsil eder. Ciinki i¢lerinde her tiirlii toplumsal kesime ve sosyal
sinifa ait figlirt barindirr.

Duvardaki bir reklam afisinden tutun, filmde sarf edilen bir ciimlede bahsi gegen
tarihi bir figtire ya da diistintire kadar, sozliikk bolimiinde kargimiza ¢ikarilan her
tirli gorseli, tarihi referanslari ve algilayabildigim tiim gostergeleri alt alta
yazdigimda, yazinin bu bolimiinde bunlarin ancak ¢ok kii¢iik bir kismindan
bahsedebilecegimi fark ettim. Daha sonra Radu Jude’un bir soyleside kurdugu su
ctimle dikkatimi ¢ekti: “Niyetim sadece olani degil, ardindakini géstermek. O
nedenle montaj sinemasina bagvurmam gerekiyordu.” (altyazi.net, 11 Mart 2021,
[baglanti]) Bu ciimlenin ardindan filmin so6zlilk bolimiinde tanitilan ‘montaj’
kelimesini hatirladim. Film tek bir ctimle bile s6ylemez montaji anlatirken. Sadece
iki farkl tarihi fotografin tekrar tekrar gosterilmesinden olusur. ilk fotografta
ellerinde tiifekler, ¢evrelerini gururla selamlayarak yiiriiyen bir grup asker vardir.
Hemen ardindan gelen ikinci fotografta ise tist tiste yigilmis cesetler goriiniir. Art
arda gelen gorseller eklektik olarak birbirlerinin anlamini giiglendirdiginde ya da
belirginlestirdiginde, ilk fotografta savasa giderken halk tarafindan selamlanan bir
grup asker oldugunu fark ederiz. Ikinci fotografta ise ya onlarn oliileri, ya da
oldirdikleri vardir. Sonra yonetmen, ilk fotografi bu artan anlaminin ardindan
tekrar gosterir ve ardindan ikincisini. Biz onlara yeniden bakariz. Artik ilk
gordiigiimiiz fotograflardan daha cok sey séylerler. Iste filmin sozliigiinde montaj

boyle anlatilmistir.

Radu Jude da klasik dramatik yapidan vazgecip senaryosunu bir not defteri gibi
tasarlarken, bu montaj yaklasimindan fazlasiyla faydalanir. Tiim film birbiri ile bir
arada dustintldiginde ‘olanin ardindakini’ gostermeye bir adim daha yaklasan
bagimsiz bilgi parcalarindan olugsmaktadir. Madem film boyunca akan tiim bu
gostergelerden bu yazida bahsedebilmemi saglayacak bir yap1 kurmam mimbkiin
degil, ben de iclerinden sectigim bir kismini filmin yaslandigi Eisenstein’in

Entelektiiel Kurgu teorisine uygun bir sekilde kendimce siralayip buraya birakirim:
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https://altyazi.net/soylesiler/radu-jude-ile-bad-luck-banging-or-loony-porn-uzerine-soylesi/

Uciincii boliimde velilerden biri, Emi’yi kocast ile ¢ektigi filmde oral seks yaptig1
icin fahigelikle suglar. Birinci bolimiin bir sahnesinde kamera, Romanya
sokaklarinda gezinirken, reklam panosundaki bir ¢ikolata reklaminda durur.
Gorseldeki kadin gozleri kapali bir sekilde dilini disar1 ¢ikarmis, parmagi ile agzini
isaret ederek, “Derin seviyorum.” der. Sozliik bolimiinde oral seksin Romanya’da
internette en cok aratilan sey oldugunu 6greniriz. ikinci sirada ise empati varmus.
Yine so6zliik boliimiinde, 1rk¢ilik anlatilirken Roman (Cingene) oldugu i¢in otobiise
alinmayip, hatta ¢ikan tartismada sirtinda sopa kirilan bir kadin gortirtiz. Mihai
Eminescu isimli Cingene kiltiirinden gelen Romanya’nin milli sairini taniriz.
Resmi, paraya basilmistir. Bizim temiz vicdanimiz sozciikleriyle tanitilir bu sair.
Toplantida velilerden biri, Emi'nin bu ahlaksizligiyla milli degerlerini (aralarinda
Eminescu’nun da bulundugu birkag isim sayar) ¢ocuklarina nasil anlatabilecegi
yoniinde serzeniste bulunurken, daha sonra Emi’den 6greniriz ki Eminescu’nun
baz1 erotik siirleri de vardir. Buna sinirlenen bir veli ugaginin (!) adin1 ‘Mihai
Eminescu’ koydugunu soyleyerek bu konudaki hassasiyeti konusunda 6gretmeni
uyarir. Romanya’da kirsal alan ve merkez arasindaki yoksulluk farkinin, AB
tilkelerinin tamamindan fazla oldugunu 6greniriz. Velilerden biri yasanan rezilligi
kinarken “Burasi seckin bir okul, Cingene ahiri degil.” der. Filmin finalinde baska bir
velinin, azinliklara taninan firsatlardan faydalanarak c¢ocuguna iyi egitim
aldirabilmek i¢in kendisini okul yonetimine Roman (Cingene) olarak tanittigini
ogreniriz. Toplant1 boyunca bir¢ok kez farkl: farkli velilerin agzindan ayni ctimleyi
duyaniz: “Biz ¢ocuklarimiz icin en iyisini istiyoruz.” Sozliik boliimiinde Romanya’da
10 ¢ocuktan 6’sinin ailesinde siddet gérdiigiint sirt1 morluklar iginde bir ¢ocuk

gorseli ile 6greniriz...
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Sanirim daha da karigiklik yaratmadan bu noktada biraksam iyi olacak. Ayrica
film kent hayat1 ve sosyal iligkilerin Romanya’da nasil yliridiigiine dair de bir¢ok
veri ile doludur. Radu Jude bir soyleside sunlari soyler: “Kentler agresif ve siddet

doludur dedigimizde, aslinda kendimizi anlatiyoruz. Ciinkii kentler biziz. Bizlerin
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olusturdugu topluluklar biitiinii. Kent, nasil organize oldugumuza, nasil
davrandigimiza dair fikir verir.” (altyazi.net, 11 Mart 2021, [baglanti]) Film
boyunca kaldirimlara ve yaya gecitlerine park etmis aracglar goririiz. Bunlar
Emi’'nin 6zel hayatini istila eden velilerden farksizdir. Ayn sekilde hakliliklarindan
emin bir sekilde tiste ¢ikip yayalar ile kavga da ederler. Bir market kuyrugunda bile
en ufak piiriizde kavgaya tutusan insanlari izleriz.

Film, toplumun daha kiiciikk yapilar1 olan kurumlarin ve insanlarin
ikiytizliligiini, aslinda devletlerden ve o iilkenin tarihinden gelen bir miras olarak
yorumlamaya iter bizi. Irkeilik gibi, cinsiyet esitsizligi gibi temel sorunlar da ayni
baglamda distnitlebilir. Sozliikk bolimiinde Romanya tarihine dair bircok sey
Ogreniriz. Bolim, Romanya'nin miittefik devletlerine katilmakla (aralarinda
SSCB'nin de oldugu) Nazi Almanyasi yanlist bir yol ¢izmek arasinda gidip geldigi
bir donemde, gazetenin birinin iki tane baglik ile baskiya hazirlandigini sdyleyerek
baslar: “Cok yasa Stalin” ve “Cok yasa Hitler”. Daha sonra Romanya Ordusu’nun
Yahudi ve Roman (Cingene) kiyiminda etkin bir sekilde gorev aldigini 6greniriz.
Tabii ki bir de donem donem gerceklesen devrim ve direnis hareketlerinde.
Cavusesku’'nun kendisine yaptirdigi devasa sarayin yapimi sirasinda bir¢ok
insanin 6ldigiinii de 6greniriz ve Ortodoks Kilisesi'nin siyasi bir kimlik gostererek
ordu lehine igler yaptigini. Emi'nin notlarin degil bilgi tutkusunun o6nemli
oldugunu velilere anlatmaya ¢alisirken bahsettigi Hannah Arendt ismi de tabii ki
tesadif degildir. Yahudi kokenli bir siyaset bilimci olan Hannah Arendt’in
ozellikle su ctimlesi filmin analizinde en temel yol gostericilerinden biri olsa gerek:
“Gegmisin riizgarlari, arkan1 donsen bile seni gelecege iter.” Gliniimiiz Romanya
toplumu da (bunu her toplum i¢in diistinebiliriz), bilingdisi s6zctigtiniin tanitildig
kisimda anlatilan fikranin toplumsal olarak viicut bulmus hali gibidir: Bir Alman
sag kolunu oynatamadig i¢in doktora gider. Tahliller sonu¢ vermez. Doktorun
aklina harika bir fikir gelir. Doktor “Heil Hitler!” diye bagirir. Adamin kolu
mitkemmel bir Nazi selami1 ¢akar.

Film aslinda toplumsal bir histeri analizi gibi ilerler. Her bir toplumsal
problemin ucu bir digerine baglanir. En son doniip baktigimizda karmakarisik bir
ip yumagindan bagka bir sey kalmaz elimizde. Ozellikle toplanti béliimiinde
goriiriiz ki tim bu yozlagmis ve ikiylizli durus, okulda ¢ocuklara egitim olarak
verilmektedir ve bu durum tabii ki sadece Romanya ile sinirli degildir. Clinki

iktidarin kontroliinde verilen egitim, iktidar iliskilerinin yeniden tiretilmesine
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katkida bulunur. Boylece iktidarda olanlarin ¢ikarina hizmet eder. Bu durum,
egitim sisteminin temelinde yatar. Hatta empoze edilis sekliyle, hedef ve kapsam
acisindan getirdigi sinirlamalarla sembolik bir siddet tiiriidiir. Tam da bu noktada
filmin yapmaya calistigi sey daha anlamli hale gelmeye baslar. Sarsmak, tokat

atmak, kigkirtmak, oyuna davet etmek...
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